nr 4 (113) 2018

Kwartalnik Kulturalny

Nr indeksu 323306
ISSN 1230-9982
Cena 10 z}, w tym 5% VAT




CentrumCentrum to niezalezna instytucja artystyczna, ktérej siedziba znajduje si¢
na terenie szczeciriskich ogrédkéw dziatkowych ,Przyjain”. Jej zalozycielami i Kie-
rownikami sa Lukasz Jastrubczak i Malgorzata Mazur. W ramach dzialalnosci ba-
dawczej i wystawienniczej CentrumCentrum skupia si¢ na relacjach miedzy kulturo-
wymi, ekonomicznymi i geograficznymi peryferiami a centralnymi cze$ciami §wiata.
Jak pisza jego tworcy: ,CentrumCentrum poszukuje watkéw z przeszlosci, wplata je
w terazniejsza siatke zaleznosci, aktywujac réwniez nieludzkich bohateréw — niezau-
wazone przedmioty, pominigte zdarzenia — dazac do wzmocnienia ich uczestnictwa
we wsp6lczesnej narracji”. Jak kazda instytucja sztuki CentrumCentrum zajmuje si¢
tworzeniem wystaw, wydawaniem publikacji, budowaniem wlasnej kolekcji czy orga-
nizowaniem dyskusji i warsztatéw. Jego dziatalnos¢ to jednak réwniez dbanie o glebe,
sadzenie rolin i zbieranie owoc6w tego rodzaju pracy.

Jednym z istotnym probleméw, jakie podejmujga kierownicy CentruCentrum, jest po-
szukiwanie modeli uprawiania zawodu artysty alternatywnych wobec koniecznosci
funkcjonowania jako przedsigbiorcy i budowania wiasnej marki, co wiekszo$¢ twor-
c6w czgsto stawia ponad kooperatywnym dzialaniem i rozproszonym autorstwem.
CentrumCentrum finansowane jest w sposéb bardzo niestandardowy. Jego kapital
stanowi 66 wykonanych z kartonu pomalowanego zlotym sprayem sztabek zlota. Za-
nim staly sie one kapitalem instytucji, zostaly wystawione na wystawach w uznanych
instytucjach sztuki: Neues Museum i Bode Museum w Berlinie, zyskujac tym samym
warto$é jako dziela sztuki. Kazda pracujaca na rzecz CentrumCentrum osoba wyna-
gradzana jest jedna sztabka zlota.




Tworzenie

przyjemnosci

artystycznych i geograficznych peryferiach

i 0 dzialalnosci CentrumCentrum

z Lukaszem Jastrubczakiem rozm

Lukasz Biatkowski: W 2014 roku wspélnie z Sebastia-
nem Cichockim zorganizowali$cie w krakowskim Bun-
krze Sztuki wydarzenie, ktére nawiazywato do mato
znanej pracy Sola LeWitta Buried Cube Containing an
Object of Importance But Little Value. Opowiadate$ po-
tem, ze realizujgc t¢ akcje, pomyslales, ze chyba napraw-
dg jestes artystg konceptualnym. Dlaczego?

Lukasz Jastrubczak: Bylo to dzialanie nawigzuja-
ce do pracy, ktérg Sol LeWitt zrealizowat w 1968 roku
w Holandii w posiadtosci swoich przyjaciot, gdzie za-
kopal pusty szescian. Wspdlnie z Sebastianem Cichoc-
kim stworzyli$my pélgodzinne stuchowisko, ktére —
niejako w nawigzaniu do wnetrza umieszczonego pod
ziemig sze$cianu — odbywalo sie w catkowitej ciemno-
sci. Poszczegdlne diwigki uktadaty sie w narracje od-
twarzajgcg proces zakopywania tego obiektu. Najpierw
pojawialy si¢ odgtosy chodzenia po lesie, po katuzach,
potem kopania ziemi fopata, a w pewnym momencie
opresyjny jazgot szlifierki do metalu, za pomocg ktérej
obrabiatem wykonany przeze mnie szescian. Tryskajg-
ce iskry byly jedynym zrédtem $wiatta w tej przestrze-
ni. Kiedy juz doszli$my do momentu narracji, w kt6-
rym szescian zostal zakopany, zapaliliémy papierosy.
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O rewolucyjnym potencjale nudy, dystansie wobec rynku sztuki,

awia Lukasz Biatkowski

Byt to teatralny gest przywotujacy postacie artystow
— konceptualistéw lat 60. i 70., noszacych marynar-
ki i palgcych papierosy. Zabawne bylo tez, ze przyszto
— pewnie dlatego, ze w Krakowie odbywaly sie wtedy
inne wydarzenia artystyczne — tylko kilka os6b. Mia-
lem wrazenie, Ze robimy co$ bardzo »insajderskiego”.
Co prawda przywotywali§my prace klasyka sztuki lat
60.i70., ale kompletnie nieznana, robili$my to dla nie-
wielkiej publicznosci, a dziatanie wymagato od widza
duzej uwagi i skupienia. Wydarzenie to bylo wiec nie-
spektakularne. Siedzieli§my w tym szescianie jak ja-
kas skamielina.

L.B.: Méwienie o ,prawdziwym konceptualiscie”
brzmi trochg jak fantazmat, jak nostalgia za ideatami
nieudanej rewolucji lub wiara, ze co$ takiego wydarzy
sie w przyszlosci.

L.J.: W pewnym sensie ten gest byl zartem. Cho¢
moze powiedzialem wtedy, ze naprawde jestem artysta
konceptualnym, gdyz czasem odbieram mojg aktyw-
no$¢ artystyczng rzeczywiscie jako cos insajderskiego.
To, co robig, jest hermetyczne, poniewaz nie dziata od
razu, nielatwo na tym nawet przez sekunde zatrzymac
oko i p6js¢ dalej, jakby sie przegladato Instagram. Jest
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dla mnie natomiast oczywiste, ze awangardowy idiom
dawno juz si¢ wyczerpal, i nie wierzg, ze istnieje co$ ta-
kiego jak awangarda. Zgadzam sie z tym, co w swoim
tekscie zamieszczonym w zbiorze Hipotezy awangardo-
we napisal Janek Sowa: ze sztuka doszta juz do korca
swoich poszukiwan i teraz duzo wazniejsze jest to, zeby
rzeczywisto$¢ spoteczna ,dogonita” sztuke lub zeby te
dwie rzeczywistoéci w jakis sposob sie scality. Zeby rze-
czywisto$¢ polityczna i spoleczna dokonata awangar-
dowego skoku, czyli implementacji pewnych strategii,
ktére wypracowata sztuka. Sami artysci mogliby raczej
skupic si¢ na tym, zeby by¢ po prostu bardziej $wiado-
mymi obywatelami, ktérzy potrafig integrowa¢ sie z lo-
kalng spolecznoscig i wspolnie wyobrazaé sobie lepsza
przyszto$¢. Patrzac z tej wlasénie perspektywy, siggam
po rézne watki z historii sztuki. Nie znaczy to, ze skon-
czyla si¢ sztuka w ogdle, méwig raczej o linearnym spo-
sobie patrzenia na sztuke — na jej rozwdj, ktéry miatby
polega¢ na zastgpowaniu jednej awangardy przez ko-
lejng. Popatrzmy na sztuke jak na rezerwuar praktyk,
z ktérego mozna dowolnie czerpaé, wykorzystywac je
na takiej samej zasadzie jak w muzyce uzywa si¢ sampli.
L.B.: Jedli uznajesz, ze spoleczenstwo miatoby doga-
nia¢ sztuke i jest ona punktem wyjscia do zmiany spo-
tecznej, to ktére konkretnie mozliwosci, strategie czy
postawy wypracowane przez sztuke masz na mysli?
L.J.: Nie chodzi o to, Zeby spoteczeristwo dogania-
lo sztuke, odwzorowujac procesy, ktore historycz-
nie wydarzaty si¢ w $wiecie sztuki. Mam tu na mysli
sam awangardowy idiom polegajacy na eksperymen-
cie i pokazywaniu, ze rzeczywisto$¢ moze by¢ inna, na
ciggtym pytaniu ,Co by bylo, gdyby?”. Ostatnio podda-
je refleksji sposoby utrzymywania sie artystéw, tzn. ba-
dam to, jak artysci zyli i Zyja, zeby mdc uprawiaé sztu-
ke i jednoczesnie nie skazywac sie wylgcznie na rynek
sztuki albo prace w korporacjach. Planuje cykl wywia-
dow z artystami, w ktérym chciatbym przebada¢ zycie
i praktyke artystyczng na tle réznych uwarunkowan po-
litycznych: neoliberalnej dyktatury w Argentynie i Chi-
le w latach 70., a potem 9o., w tzw. komunistycznych
krajach Jugostawii, Polsce czy Czechostowacji oraz we
wszechobecnym dzisiaj neoliberalizmie. Chodzi mie-
dzy innymi o to, zeby opisa¢ sposoby alternatywnego
funkcjonowania w systemie wobec przymusowej pro-
dukcji. Odnosze wrazenie, ze we wszelkich formacjach

Nie jestem krytykiem pomyshu,
zeby sztuke spieni¢za¢. Chodzi mi
o to, zeby zachowa¢ autonomie,

a nie by¢ zaleznym od koniunktu-
ry. Sam przez pewien czas funkcjo-
nowalem na rynku sztuki, majac
reprezentujgca mnie galerie. Ale ta
sytuacja nie do konca mi odpowia-
dala. Obecnie, tworzac parainsty-
tucje sztuki na peryferiach, odnala-
zlem platforme wymiany, ktora mi
bardzo odpowiada. Chociaz polski
swiat sztuki prawdopodobnie uznal,
ze juz zakonczylem kariere.

spoteczno-politycznych jednym z najbardziej niepozg-
danych stanéw jest nuda — czyli taki stan, w ktérym ani
nie produkujemy, ani nie konsumujemy. Ludzie maja
obsesje¢ na punkcie pracy — produkowania i konsump-
cji (mam tu na mysli takze czytanie ksigzek). Rowniez
w sztuce produkuje si¢ ogromng liczbe tzw. dziet sztuki.
Jest natomiast kilkoro artystow i artystek, ktérzy majg
$wiadomos¢, ze nuda, nudzenie sie jest niesamowicie
istotne — chociazby Mladen Stilinovi¢.

L.B.: Dlatego w swojej tworczos$ci rowniez wykorzy-
stujesz nude jako narzedzie? Nawigzuje tu do wywiadu
dla ,Szumu” z 2013 roku, w ktérym stwierdziles, ze za-
skoczylo Cig, jak bardzo spodobat sie publicznosci Twdj
film Need for Speed — monotonna rejestracja podrozy,
ktorg odbywales przez potudnie USA.

L.).: Apichatpong Weerasethakul czy Lisandro Alon-
so krecg filmy tak, zeby widz mogt wej$¢ w stan nudy,

REWOLUCJE

OPCJE 4/2018




OPCJE 4/2018 REWOLUCJE




moze nawet zasng¢. Mysle, ze to jest

g 7 3 Lukasz Jastrubczak, Avantgarde
wspaniate. Doswiadczenie nudy pozwa- of Aliicst Canipléte; Bllilies
la widzowi podigczy¢ sie niejako ze swo- cyklu ,Mirai”, 2012
imi prywatnymi myslami pod to, co jest ~ foto Malgorzata Mazur
wyswietlane na ekranie. Nie jest wtedy
tylko biernym obserwatorem. Mozliwos¢ nudzenia sie
podczas ogladania, po prostu siedzenia przed ekranem,
staje si¢ warto$cig. Na drugim biegunie $wiata filmu —
w produkcjach Hollywoodu — widzowie nie moga do-
$wiadezy¢ ani chwili nudy. Cata narracja podawana jest
im niezwykle intensywnie i nie ma w niej chwili na to,
zeby pomysle¢. W pracy Need for Speed reprodukuje nie-
jako forme hipnozy. Przykuwam widza do fotela, poka-
zuj¢ mu przejazd samochodem po amerykariskich au-
tostradach, w perspektywie linearnej, jednak poza tym
nie pokazuj¢ zadnej narracji. Hipnotyzuje, aktywuje
zakodowane w jego $wiadomosci wspomnienia z réz-
nych amerykaniskich filméw, pozwalam mu sie nudzi¢
ifaczy¢ te rozne watki i mysli. W Need for Speed poja-
wiajg si¢ réwniez pewne ukryte, nieczytelne dla widza
watki, ktére sg zapisami moich poszukiwan i refleksji,
ale nie narzucajg si¢ one widzowi. Na przyktad jest tam
gora, ktéra przypomina t¢ z pierwszego logo Paramo-
unt Pictures. Gora ta znajdowala sie w stanie Utah, za-
tozyciel tej wytworni filmowej naszkicowat ja niedbale
na jakims skrawku papieru, a potem rysunek zostat wy-
korzystany wtasnie przez Paramount Pictures. W pew-
nym fragmencie filmu odtwarzam sceng rysowania tej
gory na serwetce. 1 whasciwie caly film jest o jej poszu-
kiwaniu — szukaniu Swietego Graala, mitycznego po-
czatku, klucza do naszej wyobrazni, ktérg uksztattowa-
ty setki amerykanskich filméw. Zresztg zwré¢ uwage,
ze ,paramount picture” znaczy po angielsku ,najwaz-
niejszy obraz”.

L.B.: Do motyw6w amerykaniskich w Twojej twor-
czosci jeszcze wrocimy. Kontynuujac watek awangar-
dowo-rewolucyjnego idiomu, chcialem Cig zapyta¢
o kategorie nowosci czy nowatorstwa. Bo pomimo post-
modernistycznych zapewnien z lat 8o. i 9o., ze awan-
garda sig skoniczyla, nadal czesto postugujemy sie kry-
terium nowosci — jest to pewna aberracja, ,zla siostra
blizniaczka” artystycznego eksperymentu — ktéra stata
si¢ celem samym w sobie, a przynajmniej na niej opiera
si¢ rynek, ktéry wymusza nowo$¢ na tych, ktérzy chea
tam wejs¢. Stad bardzo fatwo wchlongt on sztuke, ktéra
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Bedac mieszkaricem Europy
Srodkowo-Wschodniej, mam zu-
pelnie inny background. Zdaje so-
bie sprawe, ze te podzialy geogra-
ficzne nie s czarno-biale, niemniej
dzialalno$¢ CentrumCentrum sku-
pia si¢ wlasnie na badaniu, jak na
peryferie wplywa tzw. centrum, za-
rowno kulturowo, jak i ekonomicz-
nie. Interesuje mnie budowanie
rozwigzania alternatywnego wo-
bec zachodniego modelu praktyki
artystycznej, bo przeciez taki $wiat
sztuki, jaki znamy, za chwile sie
skonczy.

funkcjonuje w obszarze mediéw cyfrowych, artystow
postinternetowych itp.

L.J.: Problem myslenia w kategoriach oryginalnosci,
robienia czego$, czego jeszcze nigdy nie bylo, czgsto po-
jawia si¢ w pracy ze studentami. Wynika to z myslenia
linearnego. Studenci podejmujg rézne problemy i cze-
sto ich poszukiwania prowadzg do podobnych rozwig-
zan jak w realizacjach artystow z przesztosci. Uwazam,
ze mozna o wiele wigcej wynies¢ z poréwnania efektéw
lub analizowania proceséw dochodzenia do konkret-
nych rozwigzan niz z tworzenia na site czegos, czego
jeszcze nie bylo. Dlatego zachecam studentéw do po-
rownywania — sprawdzania, jak dziataty wezeéniejsze
i jak dziata ich wspétczesna realizacja. Jaki wplyw ma
na nie kontekst. Zreszta sam podobnie rozwijatem sie
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jako artysta. Odkrywatem czesto, ze moje myslenie po-
krywa si¢ z droga przemierzang przez innych artystow.
Ale zrozumialem, ze efekt zawsze jest rézny, bo zalezy
wiasnie od kontekstu. Dlatego wazniejsze wydaje mi
si¢ bycie szczerym, nawet jesli okazuje sie, ze kto$ juz
wezesniej zrobit co§ podobnego. Na przyklad mam wra-
zenie, Ze w tzw. sztuce postinternetowej bardzo wazna
jest modna forma, co jednak nie zmienia faktu, ze sztu-
ka ta czesto jest bardzo powierzchowna. Gdy zaczynam
czytac o tych realizacjach, okazuje sig, ze poza modng
otoczkg niczego tam nie ma. Jest tylko produkt, goto-
wy do wystawienia w butiku.

L.B.: Skadinad ci, ktérzy cheg pojawi¢ sie w tym buti-
ku, majg spore rozterki, czesto absurdalnie dramatycz-
ne. Kiedys bratem udzial w dyskusji panelowej, podczas
ktoérej Janek Simon méwit — zupetnie serio — o stra-
tegii, Zeby nie robi¢ zbyt nowatorskich prac, bo wtedy
nikt ich nie rozumie, i ze trzeba zawsze wyposrodkowaé
miedzy czyms$ zupelnie nowym a juz znanym i opatrzo-
nym [$miech]. Jak rozumiem, nie s3 to Twoje problemy.

L.).: Zupetnie nie. Mam wrecz odwrotny problem,
ktéry polega na tym, ze nie chee wytwarzac prac na ry-
nek. Czgsto artysci i artystki znajduja jaki$ wlasny ,pa-
tent” na sztuke i potem robig takie same prace seriami.
Tego unikam i na takie strategie — produkowania na
sprzedaz — mam alergie. Jest to dzialanie réwnie nie-
ekologiczne jak nadprodukcja ubran czy butdw.

L.B.: Z drugiej strony, dla artystéw, ktorzy sprzeda-
ja swoje prace w komercyjnym obiegu, to czesto jedyny
sposob zarabiania na zycie.

L.).: Nie jestem krytykiem pomystu, zeby sztuke spie-
nigza¢. Chodzi mi o to, zeby zachowa¢ autonomie, a nie
by¢ zaleznym od koniunktury. Sam przez pewien czas
funkcjonowatem na rynku sztuki, majac reprezentu-
jacq mnie galerig. Ale ta sytuacja nie do korica mi od-
powiadata. Obecnie, tworzac parainstytucje sztuki na
peryferiach, odnalaztem platforme wymiany, ktéra mi
bardzo odpowiada. Chociaz polski éwiat sztuki praw-
dopodobnie uznat, ze juz zakoriczytem kariere [§miech].

L.B.: Dlatego penetrowale$ strategie konceptual-
ne? Poniewaz s one bardziej odporne na rynkowe
uwiktania?

L.).: Dematerializacje dziela sztuki w latach 6o.
mozna odczytywaé jako gest, ktéry byt rebeliancki nie
tylko artystycznie, ale przede wszystkim politycznie
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i ekonomicznie. W USA mdgt oznacza¢ dystans i nie-
cheg¢ do rynku sztuki, ale na przyktad w Argentynie
wynikat z trudnej sytuacji politycznej i potrzeby kon-
testacji oficjalnej praktyki artystycznej. W obu tych
przypadkach istotne bylo pokazanie rozwigzan alter-
natywnych — tego, Ze mozna sie wymkna¢ rynkowi
Czy cenzurze, rezygnujac z wytwarzania materialnych
dziet sztuki. Wiem, ze nie do konca sie to udato. Kon-
ceptualizm wciggnieto — chociazby wykorzystujac do-
kumentacje fotograficzng — w obieg komercyjny. Ale
jednak, mimo wszystko, dzigki eksperymentom doko-
nywanym w przeszto$ci mamy dzi§ do czynienia z kil-
koma §wiatami sztuki i przynajmniej dla jednego z nich
obieg komercyjny jest w ogole nieistotny. Ponadto in-
ternet umozliwia tatwy dostep do dziet sztuki, ktérych
nie musimy wcale mie¢ na wlasno$é.

L.B.: Wspomniate$ przed chwilg, ze polski $wiat
sztuki prawdopodobnie uznal, ze zakonczyles karie-
r¢. Mozna zauwazy¢, ze faktycznie rzadziej niz pare lat
temu pojawiasz si¢ na wystawach w instytucjach pu-
blicznych i w galerii, ktéra Cig reprezentuje. Czy to ce-
lowe dziatanie, czy zrzadzenie losu?

L.J.: Dziala to chyba w ten sposdb, ze jesli juz do-
staniesz wazng nagrode — tak jak ja dostalem w ra-
mach konkursu Spojrzenia w 2013 roku — to $rodo-
wisko uznaje, ze juz cie ,odhaczyto” [§miech]. Zostales
juz uznany i dalej niespecjalnie trzeba sie tobg intere-
sowac. Zresztg to, ze w pewnym momencie przestajesz
skupia¢ na sobie uwage, jest zupelnie normalnym pro-
cesem. Nie chcg natomiast wpada¢ w egoistyczng ob-
sesjg, 0 co nietrudno, gdy jest sig artysta. A fatwiej jest
W nig nie wpas¢, jesli dzielisz si¢ z ludZzmi. Dlatego za-
czalem angazowac si¢ w prace dydaktyczng na uczel-
niizauwazytem, ze bardzo mi to odpowiada. Mogg te-
raz generowac bezposredni przeptyw do$wiadczenia
i wiedzy migdzy mng a studentami, wytwarza¢ relacje
i w nich uczestniczy¢. Wszystko to decyduje, ze moja
aktywnos¢ moze by¢ mniej widoczna. Poza tym wiele
zmienito si¢ w moim zyciu prywatnym, bo mam dziec-
ko. Ulegta réwniez zmianie wspélpraca z moim ,gale-
rzystg” Dawidem Radziszewskim. A musze przyznad, ze
byt bardzo skuteczny, jeli chodzi o moja obecnos¢ na
wystawach czy produkcje prac — wezmy na przyklad
Spigcego kowboja, ktérego powstanie wymagato duzych
naktadéw finansowych i sprawnej logistyki.

L.B.: Jakg role w Twojej obecnej dzialalnosci petni
CentrumCentrum?

L.).: CentrumCentrum to rodzaj parainstytucji, kto-
rej oficjalna siedziba znajduje si¢ w ogrédkach dzial-
kowych w Szczecinie. Odbyto si¢ tam kilka ciekawych
wydarzen, ale nie one stanowig istote tej dzielnosci.
Opiera si¢ ona raczej na szerzeniu informacji na temat
samego jej funkcjonowania i generowaniu relacji z in-
nymi podmiotami. Budujemy tez kolekcje, organizu-
jac na nowo watki z réznych czaséw i obszaréw geo-
graficznych. W kolekcji znajduje sie bardzo wyjatkowa
praca — dokumentacja przypadkowego reenactmentu
akeji Inversién de escena, ktérg w 1979 roku zrealizowa-
fa chilijskia grupa CADA (Colectivo Acciones de Arte).
Polegata ona na tym, ze CADA zablokowato ulice San-
tiago de Chile, przy ktdrej znajduje si¢ tamtejsze Mu-
zeum Sztuk Pigknych, o§mioma cigzaréwkami rozwo-
zacymi mleko. W bazie Google Street View znalaztem
wspolczesng fotografie 360° pokazujgcg doktadnie to
samo miejsce, w ktorym w latach 70. CADA zrealizo-
wato to dziatanie. Wida¢ na niej miedzy innymi cieza-
réwke rozwozacg butle gazowe (ma ona podobny ko-
lor do cigzaréwek rozwozacych mleko w happeningu
CADA), powielong przez algorytm Google’a w taki spo-
sob, jakby byly tam trzy ciezaréwki. W naszej kolekcji
znajduje si¢ réwniez prawdopodobnie jedyne polskie
tlumaczenie tekstu opublikowanego w 1968 roku w ar-
gentyniskim magazynie ,El Mundo”, ktdry jest rapor-
tem z Happeningu dla martwego dzika, zrealizowanego
przez Eduarda Coste, Roberta Jacoby'ego i Ratila Esca-
riego. W CentrumCentrum powtérzyliémy ten anty-
happening, inicjujgc migdzy innymi wywiad w Radiu
Szczecin, bedacy raportem z wydarzenia, ktére sie nie
odbyto. Pracujemy obecnie réwniez nad pierwszym pol-
skim ttumaczeniem opublikowanego w 1976 roku ma-
nifestu grupy konceptualistéw z Chartumu. ldeg prze-
wodnig tego tekstu jest traktowanie przyjemnosci jako
stanu oddajacego wieloznacznos¢ przedmiotu*. Niesa-
mowity tekst, na wlasny uzytek okreslam go mianem
manifestu mistycznego konceptualizmu. Nawigzalismy
takze kontakt z artystami z Zambii, z ktérymi zdalnie,
razem z artystami i studentami ze Szczecina, realizu-
jemy dziatania rzezbiarskie.

L.B.: Czy imitujesz w ten spos6b dziatanie regular-
nych instytucji?

REWOLUCJE

OPCJE 4/2018



12

L.J.: To rodzaj konstruktywnej mimikry. Jest w tym
trochg krytyki i ironii wobec oficjalnego zycia insty-
tucjonalnego, ale tez wiele rzeczy realizowanych ab-
solutnie na serio. Punktem zapalnym byta moja prze-
prowadzka do Szczecina i fascynacja peryferiami, na
ktérych to miasto si¢ znajduje. Mimo ze jest ono cal-
kiem duze, to dla Europy i Polakéw lezy na uboczu.
W Polsce nawet Lublin wydaje si¢ mniej peryferyjny niz
Szczecin. Zainteresowala mnie tez kategoria lokalnosci.
Wspdlnie z mojg partnerkg Malgorzatg Mazur nada-
lismy CentrumCentrum takg forme, w ramach ktérej
wielkie marzenie awangardy o zespoleniu zycia i sztu-
ki realizuje si¢ w przyjemnosci przebywania w ogréd-
ku dziatkowym. Co wazne w ksztaltowaniu si¢ formuty
naszej instytucji, interesowato mnie réwniez, co moz-
na wytworzy¢, uzywajac internetu i wlasnego kapitatu
symbolicznego, bez zadnych $rodkéw finansowych. Jest
wprawdzie kapital w postaci sztabek zlota...

L.B.: Sztabek zlota?

L.).: Chodzi o sze$¢dziesigt szes$¢ sztabek ztota, kto-
re wykonatem z kartonu i pomalowatem na zloty kolor.
Sg one oczywiscie puste w $rodku i bardzo lekkie. Funk-
cjonujg jako kapitat CentrumCentrum i s3 wymienia-
ne na aktywno$¢ na rzecz CentrumCentrum. Dostali
je na przyklad wspomniani artyéci z Argentyny, kto-
rych happening zrekonstruowali$émy. Wezeéniej wszyst-
kie te sztabki byly pokazywane jako eksponaty w Neues
Museum i Bode-Museum, przez co zyskaty wartoé¢ mu-
zealng. Wykorzystalem méj kapitat symboliczny, zeby
wygenerowac kapital ekonomiczny, a z jego pomoca
jeszcze inny, ktéry wytwarza CentrumCentrum, wcho-
dzac w siec relacji [Smiech].

L.B.: Czy CentrumCentrum istnieje formalnie jako
stowarzyszenie lub fundacja?

L.]).: Nie, mialem nawet problem, zeby utworzy¢
o CentrumCentrum hasto na Wikipedii. Redaktorzy
tego serwisu je zbanowali, mimo ze podatem linki do
informacji o CentrumCentrym na stronach réznych in-
stytucji, w ktorych jego dzialalno$¢ byta prezentowa-
na. W koricu nie wiem, czym musieliby$my sie wykazac,
zeby na publikacje hasta o CentrumCentrum zgodzita
si¢ Wikipedia. Redaktorzy zastanawiali sig, jak instytu-
cja sztuki moze zajmowac si¢ uprawg owocow i warzyw.
Uznali, ze musi to by¢ jaka$ $ciema, napisali dostow-
nie, ze ,to musi by¢ jakas sztuka konceptualna” [§miech].
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L.B.: Pan jest konceptualistg!!!! Jak zareagowates?

L.J.: Odpowiedziatlem im pytaniem, czy gdyby kto$
napisal niezrozumiaty dla nich artykut z fizyki kwan-
towej, to tez odrzuciliby go, piszgc, ze to jaki$ nauko-
wy belkot.

L.B.: Z kim wspélpracujecie i jak wybieracie
partnerow?

L.).: Wolg dziata¢ z instytucjami z Afryki czy Ame-
ryki Potudniowej, niz proponowac wspétprace podob-
nym grupom z Berlina czy Nowego Jorku. Ciekawi mnie,
czy mozna dziala¢ poza tym zachodniocentrycznym
konstruktem. Bedac mieszkaricem Europy Srodkowo-
-Wschodniej, mam zupeknie inny background. Zdaje so-
bie sprawe, ze te podzialy geograficzne nie s czarno-
-biale, niemniej dziatalnos¢ CentrumCentrum skupia
si¢ wlasnie na badaniu, jak na peryferie wptywa tzw.
centrum, zaréwno kulturowo, jak i ekonomicznie. In-
teresuje mnie budowanie rozwigzania alternatywne-
go wobec zachodniego modelu praktyki artystycznej,
bo przeciez taki §wiat sztuki, jaki znamy, za chwile sie
skoriczy. Rynek sztuki, do ktorego sie przyzwyczailismy,
to po prostu old school i moze warto szukaé jakiego$ roz-
wigzania nawet dla tych komercyjnych galerii [§miech).

L.B.: Czyli znéw wracamy do etosu dziatan awan-
gardowych [§miech]. Nasuwa mi si¢ jednak inne pyta-
nie: jak ta proba dystansowania sie do artystycznych
centréw, czymkolwiek by one byly, wspélistnieje z ewi-
dentng w Twoich pracach fascynacjg kulturg USA —
w obszarze sztuk wizualnych, ale tez, a moze przede
wszystkim, filmu.

L.)J.: Cze$¢ moich prac sprzed kilku lat wychodzi
z fascynacji amerykanskim kinem lub w ogdle amery-
kanskg kultura. To préba odniesienia si¢ do tego, jak
rzeczywisto$¢ USA wplywa na nasza i w jaki sposéb po-
wielamy wzorce kulturowe z tego obszaru §wiata. Za-
wsze fascynowato mnie to, ze wigkszo$¢ z nas doskona-
le zna USA, mimo Ze nigdy tam nie byta. Kilka lat temu
postanowilem przenies¢ swojg uwage na obszar $wia-
ta, ktéry jest silnie kontrolowany politycznie i ekono-
micznie przez USA — na Ameryke Potudniowg. Chcia-
tem zupetnie zerwac kontakt z kulturg USA i przez rok
nie oglada¢ wyprodukowanych tam filméw. W tym cza-
sie kompletnie zafiksowatem si¢ na punkcie Argenty-
ny i Chile i prébowatem stworzy¢ dla siebie nowy wzo-

rzec kulturowy, samemu sie skolonizowa¢ kulturg tych
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krajow. Testowatem, czy to si¢ uda. Dobrym przykla-

dem tego, co chcialem osiggna¢, jest pewna sytuacja,
ktérg pamietam z pierwszej mojej wizyty w Nowym Jor-
ku. Zanim po raz pierwszy miatem wyj$¢ z metra w cen-
trum Manhattanu, zatrzymalem si¢ na chwile i pomy-
$latem sobie co$ takiego: ,Stary, to jest ten moment, gdy
za chwile zobaczysz te calg rzeczywistod¢, ktorg znasz
z amerykarnskich filméw”. To bylo niesamowite uczu-
cie, gdy reprezentacja zlata mi sig z rzeczywistym obra-
zem. Teoretycznie nie mozna tego odczucia powtorzyc,
ale chciatbym powtérzy¢ co$ podobnego w Argentynie.

L.B.: Czyli co dokladnie?

L.J.: Nigdy nie bylem w Argentynie ani w Chile. Ale
moja dwuletnia obsesja na punkcie obu krajéw byta tak
silna, ze przestudiowatem na Google Street View wigk-
sz0$¢ miast z tych pafistw, poznatem historie ich sztuki,
obejrzatem setki filméw, jestem chyba jedynym w Pol-
sce ekspertem od argentyniskiej koszykowki. Niedtugo
pewnie bede miat okazje pojecha¢ do Ameryki Potu-
dniowej i wychodzgc z metra, zrobi¢ doktadnie to samo,
co w Nowym Jorku, pomysle¢: ,Stary, za chwile zoba-
czysz Plaza de Mayo”.

L.B.: Brzmi jak catkiem ciekawa rozrywka.

L.J.: Wréce jeszcze do tego, o czym mowilismy na
poczatku: na Google Street View znalaztem w Argenty-
nie trase, ktora jest totalnie nudna. Na przestrzeni 450
km rozciaga sie jednopasmowa, catkowicie prosta dro-
ga przez zupelnie nieciekawy krajobraz. Wyobrazasz so-
bie, jaki film by z tego powstal, widzisz t¢ idealnie prostg
perspektywe? To takie sprawianie sobie przy']cmnos'ci.
Ale wymagajace czasu i nieztej rozkminy [$miech].

L.B.: Dzigkuje za rozmowe i zycze bardzo nudnej
podrézy przez Chile oraz szybkiej publikacji hasta na
Wikipedii.

# [...] wszech$wiat jest jednoczeénie skoriczony i nie-
skoriczony; rzeczy majg podwojng nature. Kiedy mo-
wimy ‘podwéjng, nie mamy na mysli przeciwstawna,
ale chcemy p6jé¢ krok dalej i powiedzie¢, ze prawda
sama w sobie ma podwdjng nature. Gdy nawigzujemy
do dualizmu prawdy, nie mamy na mysli jej réznorod-
nosci. Tego problemu nie da si¢ zawrzec¢ w jednej prostej
wielkoéci; ale prawdopodobnie moze on zostac zawarty
w teleologicznej wielkosci, zwanej przyjemnoscig” (The
Crystalist Manifesto, przel. L. Jastrubczak, calo$¢ angiel-
skiej wersji manifestu znajduje si¢ na stronie https://
post.at.moma.org/sources/35/publications/310 (dostep:
20.12.2018).

LUKASZ JASTRUBCZAK — ur. w 1984 r. w Zielonej Gorze, ar-
tysta wizualny, postuguje si¢ réznymi mediami, sg to: wideo, in-
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ne prezentowal m.in. w Art in General w Nowym Jorku, Bun-
krze Sztuki w Krakowie, Galerii Sabot w Cluj-Napoca, CSW Kro-
nika w Bytomiu. Jest laureatem nagrody ,Spojrzenia” Fundacji
Deutsche Bank w 2013 roku. Razem z Krzysztofem Kaczmar-
kiem wspottworzy grupe artystyczng ,Krzysztofjastrubczakiu-
kaszkaczmarek”. Wspélnie z Sebastianem Cichockim jest auto-
rem ksiazki i wydarzen Miraz. Gra na syntezatorze w zespolach
Boring Drug i LST. Razem z Zorka Wollny organizuje Festiwal
Sztuki Dzwieku i Obrazu ,Mlode Wilki". Mieszka w Szczecinie,
gdzie pracuje na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw Akade-

mii Sztuki.

LUKASZ BIALKOWSKI — ur. w 1981 r., krytyk sztuki, autor ese-
jow, recenzji i thumaczen, niezalezny kurator wystaw. Publiko-
wal w wielu czasopismach, katalogach wystaw i monografiach
ksigzkowych. Autor ksiazek Nieszczere pole. Szkice o sztuce i Figury
na biegunach. Narracje silnego i stabego podmiotu twérczego. W la-
tach 2012-2013 kierowal BWA Sokdt w Nowym Saczu. Prowadzi
dziat sztuk wizualnych w ,Opcjach”. Pracuje jako adiunkt w Ka-
tedrze Teorii Sztuki i Edukacji Artystycznej na Wydziale Sztuki
UP; wyktadowca na Srodowiskowych Studiach Doktoranckich
w Akademii Sztuk Pigknych w Katowicach. Mieszka w Krakowie.
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