





ANNA T. ZALOON

PERIPHERAL
DRAWING



FRAGMENTY TEKSTU PISANE KURSYWA POCHODZA Z KSIAZKI
GEORGES’A PEREC’A ,ZYCIE INSTRUKCJA OBStUGI”
(ttum. Wawrzyniec Brzozowski, wyd. Lokator, 2021)

Fragment MANIFESTU KRYSTALIZMU zostat przettumaczony z jezyka arabskiego

przez Narimana Youssefa i opublikowany na stronie :
https://post.moma.org/modern-art-in-the-arab-world-primary-documents-the-crystalist-ma-
nifesto/



W odleglej otchlani kosmosu, przez miliony lat, dwie masywne
czarne dziury zmierzaly ku sobie.

Ich zderzenie wywolalo zawirowania w tkaninie przestrzeni i czasu,
wytwarzajac grawitacyjne fale, ktore kilka miesigcy temu otarly si¢
o naszg planete.

W 23 wieku,

statek gwiezdny C-57D dotrze na odlegly planete Altair 1V,

aby ustali¢ los ziemskiej ekspedycji,

wystanej tam 20 lat wezesniej.

Kiedy zatoga statku dotrze na planete,

odkryje, ze dr Edward Morbius,

jeden z cztonkéw ekspedyci,

ijego corka sa jedynymi ocalatymi.

Reszta 0s6b zostala unicestwiona przez niewidzialng site planetarna
w ciggu jednej nocy.

Krele, wysoce zaawansowana rasa, ktora zyta na Altair IV
znikneli z planety w ciggu jednej nocy 200 000 lat temu.
Jedng z materialnych pozostatosci ich cywilizacji,

jest podziemny kompleks maszyn,

weigz funkcjonujacy i zasilany przez

9 200 reaktoréw termojadrowych.



Cywilizacja Krelli rozkwitla, gdy opracowano urzadzenie,
ktore przeksztalca MYSL bezposrednio w MATERIE.
Niekoniczace si¢ budynki, inteligentne roboty, szybkie pojazdy,

ktére nigdy si¢ nie psuja,
zostaly stworzone, gdy tylko ich forma
pojawila si¢ w umyslach architektéw.

Jest jednak jedna rzecz, o ktorej nie wiedzieli.
Potwory z ich wlasnych pod$wiadomych pragnien,
zmaterializowane przez maszyne,

wzmocnione jej nieograniczonsa moca
doprowadzily do ich szybkiego wyginigcia.



Wezesnym rankiem w styczniu 1970 roku
na kampusie Uniwersytetu Kent
do opuszczonej szopy, 16 studentéw przeniosto :

chwiejqee sig maszyny wyposazone w wisajqce pasy napedowe,

stosy skor, kadzie wypetnione brazowawaq substangq,

marmurowe i stiukowe komody, bidety, wanny, ardzewiate kaloryfery,
posagi askoczonych nimf, stojace lampy i lawfki parkowe;

sterty starych ubran, zdekompletowane wigki dzieciece,

bele nadwysek mundurim,

gnoszone koszule, wojskowe pasy i buty Rangersom,

Jotele dentystyczne, zapasy starych gazet, okulary bez socgewek,

breloczki do kluczgy, aparaty ortodontyezne,

maty muzycne, sarowki, laryngoskopy, retorty, kolby % bocznymi dyszami
7 rdzne rodzaje szkla;

rozbite butelki, kadzie, cysterny i stojaki;

kosze na Smiect wysypujqace skorki sera, papier woskowany, osci ryb, ponyje,
resztki spaghetti, zugyte bandaze,

sterty Smiect beg korica przerzucane 3 miejsca na migjsce prez, oslizgly buldozer,
rozklekotane zmywarki, pompy hydranliczne, kineskopy, stare radia,
kanapy gubiqee swoje wypetnienie;

Nastepnie ziemia z 20 ci¢zaréwek zostala wysypana na szope
aby zmusi¢ budynek do zawalenia si¢.

Kiedy na budynku pojawily si¢ pierwsze pekniecia,
tuz przed jego upadkiem,
proces skladowania ziemi zostal zatrzymany,



6 miesi¢ccy pozniej na szopie
anonimowa osoba namalowata napis MAY 4 KENT 70.

Upamigtnial on ,,masakre 4 maja”

podczas ktérej nieuzbrojeni studenci,

protestujacy przeciwko bombardowaniom Kambodzy
przez rzad USA,

zostali zastrzeleni przez gwardi¢ narodowa.



Na strzelaning zareagowano w catym kraju.

Setki uniwersytetow, szkot wyzszych 1 srednich

zamknigto z powodu strajku milionéw studentow.

Wydarzenie wplynelo na opinie publiczna,

oraz fal¢ protestow przeciwko ingerencji Stanéw Zjednoczonych
w wojny w Kambodzy i Wietnamie.

Dzi$ szopy juz nie ma.

Plyta i betonowy fundament

pozostajg jako dowdd tego,

ze kiedys$ w tym miejscu,

tuz za budynkiem Cieklych Krysztalow
znajdowala sie rzezba,

ktora poniosta klgske w walce

z nieodzownymi sitami grawitacji,
rzezba, ktora stala si¢ pomnikiem
oporu przeciwko rzadzacym.

Patrzac na analogowe zdjecie

tego konkretnego miejsca,

ktoére dzis§ obrasta maly las,

niemozliwe jest odréznienie skreconej galezi

Od kurzu pozostawionego na nieoczyszczonej kliszy

Trudno zdecydowad, co jest czym.

Czy jest to linia reprezentujaca prawdziwy obiekt - gataZ
w prawdziwym miejscu?

Czy tez powigkszony wlos

ktory przypadkowo spadt na blong fotograficzna.



Istnieje mityczna technika sztuk walki

DIM MAK -, Dotyk Smierci”

delikatny dotyk wojownika Ninja

ktéry powoduje opdzniona w czasie $mieré przeciwnika.

Kiedy zasypana szopa

oczekiwala, az sily grawitacji zwycieza
z jej materialng konstrukeja,

dwie rzeki - Odra i Nil

czekaly na rozwdéj wydarzen.

Teraz fale grawitacyjne

tacza rzeki ze soba,

pokrywajac je czarnym lodem.

Kiedy 16d si¢ roztopi,

tylko na krotki okres czasu geologicznego
ciala obejmg si¢.

Wraz z ta zmiana

linie, ktére przypominaja
powigkszone wlosy lub pyly,
opadle na klisze fotograficzna,

zmienia swoje polozenie;

linie, ktore tworza litery, kody 1

wsystkie rejestry wypelniane prez binrokratow w sgarych fartuchach,
ktirgy dzien po dnin sprawdzaja akty urodgenia, malzernistwa i zgonu
ich centrale telefoniczne i kilometrowe rzedy operatorw poliglotdw,



ich masgynownie petne trzeszezacych teleksdw

7 komputery, ktdre co sekunde wypluwajq . siebie stertg statystyk,

listy plac, inwentaryzacje, bilanse, recepty i oswiadezenia o braku informadji,
ich niszezarki papiern i spalarnie beg, kotica pozerajace ilosci nieaktnalnych
Sformulargy;

brazowe teczks wypchane wycinkami prasowymi, ksiggi rachunkowe oprawione
w ezarne plitno e stronani

pokrytymi delikatnym fioletowym odrecznym pismenm

zmienig swoje polozenie.

brzegi Odry i Nilu,
topniejacy czarny 16d, punkty widzenia roélin i zwierzat
nieustannie dotykane przez fale grawitacyjne czarnych dziur

zmienig swoje polozenie.

kiedy$ tozsame ze swoja istota
teraz bedace swoim pozorem

a na samym dnie, Swiat jaskin,

ktdryeh Sciany sq czarne od sadgy,

Swiat szamb i bagien,

Swiat larw i bestii,

bezokich istot, ktire ciqgnq a sobq wierzece truchta,

demonicznych potwordw g ciatami ptakow, Swin i ryb,

wysusgonych zwlok i sgkieletow o olte skirze pryybierajacych postawy gywych
kugni obstugimanych przez oszotomionych cyklopdw w czarnych skorzanych
Sartuchach,

ich pojedyncze oczy ostonigte niebieskim szketens w metalowey oprawie
whijajacych swoje bezezelne masy w oslepiajqce tarcze.



W 1972 roku Muhammad Hamid Shaddad

uznal rzeke Nil za dzielo sztuki na okres jednego miesiaca.
Nie mial na mysli ptaskiego obrazu -

niebieskiej linii wyrysowywanej na mapach

przez brytyjskich kartogratéw.

Myslal o rzece jako

zbiorze niezliczonej liczby elementéw,

bedacych ze sobg w zmiennej relacji:

szmer milionéw rozmnazajacych si¢ mieczakow i pijawek,
w skalistych odmetach dna rzecznego,

ruch i bezruch rybakow,

mostow, tam,

ciagle zmieniajaca si¢ przezroczystos¢ tafli wody,

statki, transportujace surowce

- wykopywane z glebi ziemi -

w dot rzeki, w kierunku portu,

i transportowane dalej do Imperium

by cywilizacja Zachodu mogla kwitnaé.

Podstawowym zalozeniem mysli krystalicznej
wedlug Manifestu Krystalistow,
ktérego wspotautorem jest Muhamad Hamid Shaddad :

»jest odrzucenie zasadniczej jakosci rzeczy,
poniewaz jest teraz jasne, ze kazda esencja
jest niczym innym jak pozorem

dla innej esencji.



(...) Powiedziano, ze atom byt
nieredukowalna esencja,

ale potem odkryto w nim caly $wiat
-jadra, elektrony, protony.

Walka cztowieka z natura

jest tylko przejsciem

od pozoru do esenci,

ktora z kolei jest

pozorem dla innej esencji,

(...) To wlasnie mamy na mysli

kiedy méwimy o przejsciu

od nieprzezroczystego do przezroczystego,
(...) Odkrycie atoméw

nie neguje powierzchniowego

istnienia rzeczy.

(...) Krystalizm implikuje

istnienie zaréwno pozoru,

lub formy krysztatu, jak i wymiaréw

i widma postrzegane wewnatrz niego.
(..) Istota czlowieka jest przyjemnosé,

i to powinno by¢

jedyng jednostka miary wszedzie,

w tym w naukach $cistych, filozofii,

i sztuce.

nie ma innego kryterium.

Przyjemno$¢ w rzeczywistosci stanowi pelne koto,
W tym sensie, ze jest zaréwno $rodkiem
icelem.”



W czerweu 2013 roku we Florencji

pojawia si¢ na Piazzale degli Utfizi,

Duch artysty konceptualnego.

Podczas gdy wigkszos¢ zgromadzonych tam ludzi,
kierujac si¢ turystycznymi mapami i aplikacjami,

prébuje dostac si¢ do galerii Utfizi,

ta tajemnicza posta¢ idzie wzdluz perspektywy ulicy,
ubrana w czarna papierows maske,

(jak wyjasnia tekst napisany przez artyste,

maska nawiazuje do wizerunku ukraifskiej wiesniaczki,
namalowanego przez Kazimierza Malewicza w 1930 roku
i poprzez ten obraz odnosi si¢ do przodkéw artysty)
szary sweter w romby i czarne poniczochy,

trzymajac dwa kije, pomalowane ztotym sprayem

i przyczepiona do nich tekturke

z napisem:

»Rzeka Odra jest dzietem sztuki do lipca 2013 roku”.

Po chwili w niejasnych okolicznosciach,

postac upada na ziemig,

jakby godzona pociskiem wystrzelonym z nieokreslonego zZrédta.

Turysci nie zauwazaja upadku artysty.
Zmuszeni sa patrze¢ w konkretnym kierunku,
na wspaniala architekture,

lub do ksigzek turystycznych,

1 albumoéw z malarstwem, tak waznym

dla zachodniej kultury wspolczesnej.



Manifestacja Ducha artysty konceptualnego
1jego upozorowana $mierc

jest niewidoczna

i zupelnie niezrozumiala

dla obecnych w tym miejscu turystow.

Skomplikowang strukture

i narracj¢ przedstawienia

objasnia dopiero dokumentacja filmowa,

zrealizowana na tasmie 16 mm,

ktéra wraz z rozbudowanym tekstem

zostanie zaprezentowana w galerii sztuki, kilka lat pozniej.

W obfitosci szczegdlow, jakie oferuje obraz filmowy,
ciezko jednak stwierdzi¢

co spowodowalo $mieré gléwnego protagonisty.
Cigzko rozréznié niepasujacy do catosci element —
potencjalna bron wycelowana w Ducha Artysty -

od zwyczajnego pytku, ktéry opadl na blong filmowa.

Albo krysztatu, w ktorego transparentnym widmie
sq ujawnione 1 ukryte,

ciagle zmieniajace si¢

Istoty i pozory.



TEXT EXCERPTS IN ITALICS ARE FROM THE BOOK
4LIFE: A USER’'S MANUAL" BY GEORGES PEREC
(translated by David Bellos, Vintage, 2003)

Fragment of CRYSTALLISM MANIFESTO translated from Arabic by Nariman Youssef
and published on https://post. moma.org/modern-art-in-the-arab-world-primary-documents-
-the-crystalist-manifesto/



od g
e Srotlcgrte

In the distant abyss of space, for millions of years,

two massive black holes whirled toward each other.

Their collision created turbulence in the fabric of space and time,
producing gravitational waves that, a few months ago,

rubbed against our planet.

In the 23rd century,

the starship C-57D will reach the distant planet Altair IV
to determine the fate of an Farth expedition

sent there 20 years earlier.

When the starship’s crew will reach the planet

they will discover that Dr. Edward Morbius,

one of the expedition’s scientists,

and his daughter are the only survivors.

The rest was killed by invisible planetary force

n one night.

Krels, highly advanced race, who lived on Altair IV

perished overnight 200 000 years ago.

One of their material remains

1s an underground machine complex,

still functioning and powered by

9,200 thermonuclear reactors.

Krell’s civilization flourished when a device was developed,

that transforms ideas directly into matter.

Endless buildings, intelligent robots, fast cars that never break down,

were created as soon as their form appeared in the minds of the architects



Yet there 1s one thing they had not been aware of
Monsters from their own base subconscious desires,
materialized by the machine,

enhanced by its unlimited power

brought about their quick extinction.




On the early morning in January 1970
on Kent University Campus

to the abandoned woodshed, 16 students moved :

faltering machines flitted with sagging drive belts,

stack of pelts and leathers, vats brimming with brownish substance,
mantlepreces of marble and stucco, with bidets, bathtubs, rusty radiators,
statues of startled nymphs, standing lamps, and park benches;

Jumbles ol old clothes, stripped down baby carriages,

bales of surplus fatigues,

worn shirts, army belts and Ranger boots,

dentist’s chairs, provisions ol old newspapers, lensless glasses,

key rings, braces,

musical table mats, light bulbs, larvngoscopes, retorts,

Hasks with lateral nozzles, and various tvpes of glassware;

broken bottles, staved-in tuns, cisterns, vats, and racks;

dustbins spilling out cheese rinds, wax paper, fish bones, dishwater,
lefi-over spaghettr, used bandages, heaps of refuse endlessly shoved from
one place to the next by slimy bulldozer, unhinged dishwasher,

hydraulic pumps, cathode-ray tubes, old radios, sofas losing therr stuffing;

The soll from 20 trucks was then spread on the shed

to force the building to collapse.

When the first cracks appeared on the building,
Just before the fall was about to happen,

the landfill process was stopped,



6 months later on the woodshed

an inscription MAY 4 KENT 70 was anonymously added.

It commemorated the so called “May 4th massacre®

during which unarmed college students,

protesting againts bombing in Cambodia by the U.S. Government
were killed by National Guard.

There has been a nationwide response to the shooting.
Hundreds of universities, colleges and high schools
were closed due to the strike by millions of students.
The event affected public opinion,

and a wave of protests against US interference

in the war in Cambodia and Vietnam.

Today the shed is gone.

The slab and concrete foundation
remain as evidence of the fact,

That at one time at this location,

just behind the Liquid Crystals building
there was a sculpture,

which suffered defeat in the battle

against the indispensable forces of gravity,
a sculpture that became a monument

of resistance against those in power.

Looking at an analog photograph
Of this site, which today overgrows a small forest,
it is impossible to distinguish a twisted branch

From the dust left on the uncleaned film



It 1s hard to decide what is what.
Is it a line representing a real object - a branch
n a real place?

Or and enlarged hair

that accidentally fell on a film strip.




There 1s a mythical martial arts technique
DIM MAK -, Touch of Death.”
The gentle touch of a Ninja warrior,

which causes the time-delayed death of an opponent.

‘When the wooden shed

waited for the forces of gravity to prevail
with its material construction,

two rivers - the Odra and the Nile

are waiting for things to happen.

Gravitational waves
connect rivers to each other,

covering them with black ice.

When the ice melts,
only for a short period of geological time

bodies will embrace.

Along with this change,
the lines that resembles enlarged hairs
or dusts, that fell on analogue film strip,

will change its position

the lines that form letters,

the codes, and

all the records filled by bureaucrats in grey smocks

who day afier day look up birth, marriage, and death certificates

their telephone exchanges and their mile-long rows of polyglot operators,



their machine room full or crackling telexes

and computers that spew forth by the second rearns of statistics,
payrolls, inventories, balance sheets, recepits,

and no-information statements,

therr paper-shredders and incinerators endlessly devouring
quantities of out-of-date forms

brown folders stufled with press clippings,

account books bound in black linen with pages

covered in delicated violet handwritting

will change their position.

The banks of the Odra and Nile rivers,

melting black ice, viewpoints of plants and animals
constantly touched by the gravitational waves of black holes
are identical with their essence

to become its semblance in a very next moment

and at the very bottom, a world of caverns,

whose walls are black with soot,

a world of cesspools and sloughs,

a world of grubs and beasts,

of eyeless beings who drag animal carcasses behind them,

of demonical monsters with bodies of birds, swine and fish,

of dried-out corpses and yellow skinned skeletons arrayed in attitudes of
the living

of forges manned by dazed Cyclopes in black leather aprons,

therr single eyes shielded by metal-rimmed blue glass

hammering their brazen masses into dazzling shields.



In 1972, Muhammad Hamid Shaddad

recognized for one month the Nile River as an artpiece
He didn’t mean a flat image -

the blue line drawn on maps

by British cartographers.

He was thinking of the river as

a collection of countless elements

that are in a variable relationship with each other:

the murmur of millions of reproducing mollusks and leeches,
in the rocky depths of the river bed,

the movement and stillness of fishermen,

bridges, dams,

the ever-changing transparency of the water surface,
ships, transporting raw materials,

dug up from the depths of the earth,

down the river, towards the port,

and transported onward to the Empire

so that Western civilization could flourish.

, The basic premise for the Crystalist thought”
- according to Crystalism Manifesto,
co-written by Muhamad Hamid Shaddad -

H1s to reject the essential quality of things,

for it 1s now clear that any essence

1s nothing but a semblance

for another essence.



(...) It was said that the atom was

the rreducible essence,

but then a whole world

was discovered within it

—nuclel, electrons, protons.

Man’s struggle with nature

1s but a transition

from semblance to essence,

which 1s in turn

a semblance for another essence,

(...) This 1s what we mean

when we speak of the transition

from the opaque to the transparent,
(...) The discovery of atoms

does not negate the surface

existence of things.

(...) Crystalism, implies

the existence of both the semblance,
or form, of the crystal and the dimensions
and spectrums perceived within it.

(...) Man’s essence 1s pleasure,

and that should be

the sole unit of measurement everywhere,
including in the sciences, philosophy,
and art—

there 1s no other criterion.

Pleasure in fact represents a full circle,
in the sense that it is both a means

and an end.”






In June 2013 n Florence,

Spirit of the Conceptual Artist

appears at Piazzale degli Uffizi.

While most of the people gathered there,

guided by tourist maps and apps,

are trying to get to the Ulflizi Gallery,

this mysterious figure walks along the street perspective,
wearing a black paper mask,

(as the text written by the artist explains,

the mask refers to an image of a Ukraimian peasant women,
painted by Kazimir Malevich in 1930

and through this painting refers to the artist’s ancestors)
gray rhomboid sweater and black stockings,

holding two sticks, spray-painted in golden colour

and attached to them a cardboard

with the inscription:

, The Odra River 1s an artpiece until July 2013.”

After a while, under unclear circumstances,
figure falls to the ground,

as if struck by a shot coming from an undetermined source.

Tourists don’t notice the artist’s downfall.

They are forced to look in a particular direction,
to the magnificent architecture,

or to the tourist books,

and albums of paintings, so important

for Western contemporary culture.



Manifestation of the Spirit of the Conceptual Artist
and 1ts phantom death

1s mnvisible

and completely incomprehensible

for the tourists present at the site.

The complicated structure

and narrative of the performance

1s explained only by the film documentation
realized on 16 mm,

which, along with an elaborated text

will be presented in the art gallery, several years later.

In the abundance of details offered by the film footage,
however, 1t’s hard to tell what caused the death

of the main protagonist.

It’s hard to discern an incongruous element in the whole -

a potential weapon aimed at the Spirit of the Conceptual Artist -

from mere a dust that fell on the film strip.

Or from a crystal, in whose transparent spectrum
are revealed and concealed
ever-changing

Essences (Beings) and semblances.







Anna T. Zaloon was born in 1930 in Newark, New Jersey. She was part of
the New York art scene of the 1960s, right in the middle of the avant-garde
of the time. On the verge of minimalism and conceptual art, she created a
powerful and individualistic body of work in a completely male-dominated
environment. Her paintings, drawings and performance projects are charac-
terized by extraordinary vitality, dynamism and persistence in analyzing the
socialized politics of gender and the body.

In the mid-1970s Zaloon moved to Halifax, Nova Scotia, where she was
mainly involved in gardening. She worked on an artist book ,,Notebook
of the Wonders and Curiosities of American Nature” from the spring of
1978 until the end of 1980. Since then, the artist has systematically dis-
solved her practice into everyday life. In the 1990s and early 2000s, she
worked as a professor at the Nova Scotia College of Art and Design.

She lives in Halifax (Nova Scotia).

Anna T. Zaloon urodzila sie w 1930 roku w Newark w stanie New
Jersey. Byla czgscia nowojorskiej sceny artystycznej lat szesédziesia-
tych, w samym $rodku 6wczesnej awangardy. Na granicy minimalizmu
i sztuki konceptualnej stworzyla potezny i indywidualistyczny zbior
prac w $rodowisku calkowicie zdominowanym przez mezczyzn. Jej
obrazy, rysunki i projekty performatywne odznaczaja si¢ niezwykla
witalnodcia, dynamizmem i wytrwaloscia w analizie uspolecznione;
polityki plci i ciata.

W potowie lat 1970 Zaloon przeprowadzila si¢ do Halifax w Nowej
Szkocji, gdzie zajmowala si¢ gléwnie ogrodnictwem. Od wiosny 1978
roku do konica 1980 roku pracowata nad ksigzka artystyczna ,,Notatnik
cuddéw 1 osobliwosci amerykanskiej przyrody”. Od tego czasu artystka
systematycznie rozpuszcza swoja praktyke w codziennym zyciu. W la-
tach 90. i na poczatku XXI wieku pracowala jako profesorka w Nova
Scotia College of Art and Design. Mieszka w Halifax (Nowa Szkocja).



ILUSTRACJE / IMAGES

1. Klatka z filmu ,Zakazana Planeta” (1956r.) /
Still from the film ,Forbidden Planet” (1956)

2. Robert Smithson ,Partially Buried Woodshed” (1970)
© Holt/Smithson Foundation

3. Klatka z filmu ,Zakazana Planeta” (1956r.) /
Still from the film ,Forbidden Planet” (1956)

4. Zagajnik na Uniwersytecie w Kent, gdzie znajdowata sie

rzezba ,Partially Buried Woodshed” (2014),

fot. Matgorzata Mazur / Forrest at Kent University where ,Partially Buried
Woodhsed” was located (2014), photo by Matgorzata Mazur

5. Muhammad Hamid Shaddad - performance z brytami lodu

c. 1974-75, Zdjecie opublikowane w ksigzce Salah’a M. Hassan'a i Olu Oguibe,
~Authentic/Ex-Centric: Conceptualism in Contemporary African Art” (Ithaca, NY:
Forum for African Arts, 2001), 12-13.

Fotografia wykonana przez Hassan’a M. Musa.

/ Muhammad Hamid Shaddad - ice block performance, c. 1974-75,

Published first in Salah M. Hassan and Olu Oguibe, ,,Authentic/Ex-Centric:
Conceptualism in Contemporary African Art” (Ithaca, NY: Forum for African Arts,
2001), 12-13. Photograph attributed to Hassan M. Musa.

6. Klatka z filmu tukasza Jastrubczaka ,Perspektywa porazki”
(2013) / Still from the film by tukasz Jastrubczak
.Perspective of Failure”
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5. Robert Smithson ,Partially Buried Woodshed” (1970)
© Holt/Smithson Foundation
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Tekst pochodzi z ksigzki Anny T. Zaloon
+Notebook of the Wonders and Curiosities of American
Nature” (MIT Press, 1998).

Na potrzeby niniejszej publikacji tekst zostat,
za zgoda autorki, nieznacznie zmodyfikowany
przez tukasza Jastrubczaka

The text comes from the book
written by Anna T. Zaloon
~Notebook of the Wonders and Curiosities of American
Nature”(MIT Press, 1998).
For the purposes of this publication, the text has been,
with the permission of the author, slightly modified
by tukasz Jastrubczak
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